RECUPERD E CONSERVAZIONE

ENDENZE B || campo della progettazione del restauro architet-

tonico € vasto, articolato e si presta a numerose infer-
pretazioni. L'articolo cerca di esplorare questa com-
plessa e delicata materia, illustrandone le preminenti

linee di tendenza.

di CESARE FEIFFER

Il campo della progettazione
del restauro architettonico e
vasto, articolato e si presta a
numerose interpretazioni.

In prima istanza si possono
individuare due diversi at-
teggiamenti nel modo d’in-
tendere il rapporto con I'anti-
co in base al livello di qualita
culturale con il quale il pro-
getto si esprime. Con tutti i
limiti di una affermazione
sintetica, ¢ possibile separare
le tendenze che si riconosco-
no nel fare, nell’azione diret-
ta da quelle maggiormente
indirizzate al pensiero teori-
co. In pratica da un lato chi
opera, chi & coinvolto nella
prassi con tutti i problemi le-
gati ai tempi del progetto, ai
costi della realizzazione, al
rispetto della normativa, e
cioe i professionisti, i tecnici
di amministrazioni, gli im-
prenditori, gli artigiani, ecc.
tigure generalmente estranee
alla cultura del restauro, alle
sue necessita e, in sintesi, ai
termini dell’attuale dibattito
culturale.

Dall’altro lato chi si dedica
alla riflessione teorica, chi
stimola studi di carattere me-
todologico, chi sonda i limiti
e i modi del pensiero conser-
vativo, chi si dedica alla ri-
cerca conoscitiva preliminare

- che spesso volutamente ri-'

mane all’oscuro delle neces-
sita operative della prassi
professionale o di quelle am-
ministrative. Due mondi
questi da sempre quasi privi
di contatto e di dialogo, in
cui lo splendido isolamento
dell’accademia & tra le cause
principali dell’arretratezza e
della scarsa qualita in genere
raggiunta dagli interventi di
restauro.

In ambito professionale ci si
rifiuta di riconoscere una
specificita propria agli inter-
venti di restauro, che vengo-
no interpretati e condotti co-
me fossero banali progetta-
zioni di nuove costruzioni
oppure cantieri dove non si
fa distinzione tra I'autentico
e la copia, dove non si discer-
nono i limiti dell’attivita di
conservazione da quella di
sostituzione, dove il brutale
rinnovo di strutture e finitu-
re & prassi abituale, dove in
pochi decenni sono state di-
menticate le antiche culture
artigianali, le capacita realiz-
zative presenti nei cantieri
preindustriali. Questa prassi,
indipendente dalle indubbie
grandi difficoltad che la "cul-
tura" comporta, realizza in-
terventi privi di qualita e non
finalizzati alla conservazione
della materia storica; propo-
ne l'utilizzo di materiali in-
compatibili o a rapido degra-
do su supporti murari che

| criteri di progettazione
del restauro architettonico

non vengono letti per i signi-
ficati che contengono; non
riesce a predefinire tutti gli
interventi nella sintesi pro-
gettuale ma li confonde e li
demanda alla fase di cantie-
re; non € in grado di valutare
i costi degli interventi che ri-
sultano sempre un "imprevi-
sto” e un dato incontrollabile;
ignora che esistono i capito-
lati per le opere di conserva-
zione e che non & possibile
progettare opere di restauro
mutuando le voci dai capito-
lati nati per il progetto del
nuovo, e si potrebbe purtrop-
po continuare.

Mella prassi professionale ¢
cosa assai comune sia ritene-
re che esista un’unica posi-
zione ufficiale sul restauro,
magari rappresentata dal
persistente filologismo di
molte Soprintendenze, sia
non formulare una dichiara-
zione di metodo nella quale
il proprio progetto si ricono-
sce. Mancano una illustrazio-
ne chiara dei fondamenti cul-
turali del progetto, un con-
fronto critico con i termini
del dibattito, la verifica della
coerenza tra le scelte tecni-
che, che non sono mai solo
tecniche o neutre, e i principi
teorici nei quali il progetto si
riconosce.

Tali considerazioni sono perd
cosa nota, e il basso livello
della progettazione del re-
stauro emerge dall’entita del-



le trasformazioni profonde e
prive di qualita che a ogni li-
velle hanno investito i centri
storici italiani negli ultimi
trent’anni. Cid che preme
sottelineare & il persistere,
nell’ambito di tali atteggia-
menti, del rifiuto di modifi-
care quei meccanismi di base
che hanno guidato e guidano
ancora il progetto e la sua
realizzazione in cantiere.
Nell’ambito accademico, se
da un lato il dibattito e la ri-
cerca scientifica hanno creato
le premesse per la messa a
punto di una corretta meto-
dologia progettuale e opera-
tiva, concretizzandosi in al-
cuni pregevoli cantieri,
dall’altro lato essi non hanno
saputo produrre una vasta
circolazione dei propri risul-
tati. E mancato quell’anello
indispensabile che consente
alla medicina di uscire dai la-
boratori di ricerca ed entrare
nelle farmacie per diffonder-
si al dettaglio e che nel setto-
re specifico si chiama proget-
to, cioe in quell’azione che
coniuga con coerenza la cul-
tura e gli indirizzi di metodo
con le tecniche.

La ricerca raramente si & po-
sta il problema di come tra-
durre i dati sperimentali
avanzati nella sintesi proget-
tuale, di specificare dettaglia-
tamente gli obiettivi del pro-
getto esecutivo e il livello di
elaborazione al quale dev'es-
sere condotto, le scale della
rappresentazione, le precisio-

Zané V1), campanile della chiesa di
San Pietro Apostolo: fasi del
cantiere di conservazione. Sulle
facciote esterne sono stali sostituiti
solo i laterizi degradati e
irrecuperabili con nuovi delle
medesime dimensioni, impasto e
colorazione. Il ﬁ;ugeﬂo di

conservazione ho preventivamente
definito e in modo puntuale tuthi gli
elementi da conselidare, stuceare o
sostituire in modo da non losciare
nulla all'improvisazione di cantiere.

ni, ecc. Ancora piua arretrata ¢
la ricerca operativa sui capi-
tolati e sulle specifiche tecni-
che per opere di conservazio-
ne e restauro, pur con meri-
tevoli sforzi di pochi corag-
giosi; sulla qualita dei mate-
riali da impiegare; sul rap-
porto tra i materiali attuali e
quelli tradizionali; sulla du-
rata e validita dei prodotti
nel medio e lungo periodo.
Altra interpretazione della
progettazione del restauro
pud essere intesa in base agli
obiettivi del progetto e al li-
vello di conservazione rag-
giunto. Ad esempio, se si
chiede ad un medico la cui
formazione & prettamente
scientifica che obiettivi pos-
siede la "cura”, la risposta ¢
guarire, cioé ripristinare una
situazione originaria, modifi-
care radicalmente lo stato at-
tuale per ricavarne uno mi-
gliore. Se la stessa domanda
viene posta ad una madre
che accudisce il suo bambino
la risposta € "garantire il pro-
cesso di crescita”, "rispettare
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I'evoluzione progressiva”, in
pratica favorire un accresci-
mento e un arricchimento
che avvengono nel tempo.
Eppure il termine & lo stesso:
la cura.

La metafora mette a nudo il
problema dell’obiettivo del
progetto che troppo spesso &
inteso come "cura” di un or-
dine dato, ripristino di uno
stato originario, ecc. senza ri-
levare la travolgente entita
distruttiva che tale concetto
comporta. In quest’ambito,
da un lato si possono colloca-
re quelle posizioni ideologi-
che riconducibili alle cosid-
dette "teorie del mutamenta”,
e dall’altro la conservazione
architettonica. La contrappo-
sizione tra restauratori e con-
servatori ¢ storica, e sebbene
ogzi si attui su temi diversi
significa due modi d’inten-
dere la comune area discipli-
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nare del restauro; l'una lega-
ta alla valutazione dell’archi-
tettura secondo parametri
che di volta in volta vengono
prescelti (il valore storico, ar-
tistico, la tipologia, il giudi-
zio critico, ecc.) che elevati a
“valore” consentono di di-
stinguere cio che & da conser-
vare da cid che & da modifi-
care, I'altra fondata sul rico-
noscimento che tutta la mate-
ria costituente la fabbrica &
documentazione di saperi e
di storie e come tale va con-
servata. Da un lato vi é lo
sforzo per prolungare |'esi-
stenza della materia in opera,
dall’altro vi & la ricerca di
giustificazioni e soluzioni
per sostituirla. 11 dibattito sui
temi sopra accennati e le in-
terpretazioni che attualmente
vengono condotte sono mol-
teplici, assai profonde e di
elevata elaborazione cultura-
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le, tanto che una qualsiasi
sintesi ne penalizza o ne ri-
duce la ricchezza.
L'alternativa possibile alla
sostituzione programmata e
intenzionale, per certi versi
ideologica, & quindi il pro-
getto di conservazione che ri-
conosce i diversi livelli di
complessita dell’oggetto, ne
interpreta le dinamiche evo-
lutive e le rispetta, ed impo-
sta conoscenze e analisi che
ne colgono e rilevano il mag-
gior numero di dati in vista
della loro conservazione.

In quest’ambito la qualita del
progetto € commisurata sia
alla coerenza tra criteri teori-
¢i e soluzioni tecniche, sia al-
la connessione tra la defini-
zione e localizzazione degli
interventi a carattere esecuti-
vo grafico e il capitolato di
oneri (che prescrive le qua-
lita dei materiali), le specifi-
che tecniche di capitolato
(che articolano, spiegano le
singole operazioni tecniche e
le rendono possibili), e, per
ultimo, il computo metrico
vstimativo che quantifica e
monetizza tutte le operazio-
ni.

I'esito finale dell’intervento
vonservativo dipende per
buena parte dalla "saldezza
learica” degli assunti meto-
dologici e dalla cultura del
restauro che il professionista
;_}nssiede. Solo la riflessione
profonda su tali temi (auten-
licita, stratificazione, ecc.)
i.'t}nsente di discernere la via
da seguire, cio che & legitti-
mo e cio che @ arbitrio, e
quindi rende le soluzioni tec-
miche prescelte, e 'operati-
vitd in genere, piQ sicura e
coerente.

Ne derivano due "certezze™
la prima ¢ la capacita di pro-
grammare ¢ definire con or-
dine tutto il processo cono-
scitivo e diagnostico, proce-
dendo con ordine metodolo-
gico senza omissioni di parti
e senza prevaricazioni di una
fase sull’altra; la seconda, so-
lo apparentemente meno im-
portante, & la chiarezza
nell’uso dei termini che ap-

partengono al lessico del re-
stauro e che sono testimo-
nianza della solidita dell’ap-
parato concettuale. Ad ogni
termine deve corrispondere
un significato preciso e vice-
versa ogni concetto teorico e
operativo dev’essere univo-
camente individuato da pre-
cise definizioni, non sono
ammesse leggerezze ed equi-
voci che caratterizzano anco-
ra, purtroppo in modo diffu-
so, vasti settori della profes-
sionalita, degli organi di con-
trollo e tutela e degli ambien-
ti accademici.
Segnatamente al percorso
progettuale, che piu corretta-
mente si dovrebbe indivi-
duare come processo, questo
non ¢ da intendersi come un
cammino prefigurato verso
un obiettivo, ma una succes-
sione di fasi di studio pro-
gressive e coerenti, inquadra-
te all'interno di binari meto-
dologici.

Il rilievo e la rappresentazio-
ne delle geometrie, 'indivi-
duazione dei materiali pre-
senti e delle tecniche costrut-
tive, la catalogazione del de-
grado e del dissesto struttu-
rale, la loro rappresentazione
simbolica, la formulazione
delle diagnosi delle cause
che hanno alterato lo stato di
equilibrio, la sintesi grafica
degli interventi tecnici di
conservazione, ecc., Sono so-
lo alcune delle fasi pit note
del processo progettuale del-
la conservazione. Altri ap-
profondimenti sono possibili
e non ¢ detto che tutti debba-
no essere svolti meccanica-
mente e ogni volta, anzi e in-
dispensabile uscire dagli
schemi ossessivi della ma-
nualistica tecnica o dalle po-
che soluzioni in uso nella
prassi operativa e nel cantie-
re.

E indispensabile che il pro-
gettista arricchisca il proces-
so di conoscenza, diagnosi e
intervento apportando i con-
tributi della sua intelligenza
professionale, che oltre alla
cultura sono: la fantasia, la
creativita, la capacita di di-

versificare soluzioni, quella
di far variare le tecniche, sia
quelle tradizionali sia quelle
avanzate, flettendole e modi-
ficandole secondo le neces-
sita. Il suo compito & quello
di valutare attentamente tut-
te le soluzioni (non scegliere
meccanicamente la sostitu-
zione e la riproduzione), va-
gliandone criticamente gli ef-
fetti applicativi su quella
particolare fabbrica gravata
da quel particolare stato di
conservazione, e valutarne
I'impatto tecnico, e cioe la
conseguenza immediata e nel
tempo. 1l progetto di conser-
vazione non ¢ la sola defini-
zione di tecnologie per il ri-
sanamento dal degrado o per
il consolidamento dal disse-
sto, ma deve anche coordina-
re il riuso funzionale con le
tecniche di conservazione
pia opportune, stimolando
anche una progettualita crea-
tiva, a condizione che non sia
prevaricante o sostitutiva.

E indispensabile che il pro-
getto di conservazione man-
tenga in ogni fase coerenza
rigorosa agli assunti teorici
dichiarati e segua costante-
mente la metodologia con-
servativa che, per sua natura,
non ha confini tracciati e pre-
determinati per ogni situa-
zione. Nel progetto sono infi-
nite le diverse casistiche tec-
niche o le problematiche che
non possono essere preventi-
vamente codificate e sistema-
tizzate ma devono trovare,
con metodologia costante, di
volta in volta i limiti della so-
luzione. In quest’ambito, la
metodologia & capacita di
sintetizzare le conoscenze e
contemporaneamente capa-
cita di determinare in modo
coerente e puntuale le tecni-
che e i nuovi apporti di ma-
teria per la rifunzionalizza-
zione dell’elemento o della
fabbrica. Per la conservazio-
ne ¢ fondamentale tenere
presente nella fase proget-
tuale due considerazioni: la
prima e che il progetto tecni-
co riguarda in primo luogo il
metodo inteso come guida

teorica, come stimolo all’ap-
profondimento scientifico al-
la ricerca continua e non co-
me ricetta sbrigativa, manua-
listica. In quest’ambito le tec-
niche devono essere attenta-
mente calibrate e coerenti
con i livelli di conservazione
che il metodo definisce. La
seconda fonda sulla convin-
zione che il progetto di con-
servazione significa sempre e
costantemente, paradossal-
mente, mutazione con le tec-
niche e modalita applicative,
da una parte, e con le scelte
dei prodotti, dall’altra. In
ogni momento, quando ad
esempio si eliminano, con le
opportune diagnosi prelimi-
nari, i prodotti di deposito,
quando si consolidano, con
massima attenzione, le su-
perfici restituendo la com-
pattezza che consente di resi-
stere nel tempo, quando si
stendono, con le doverose
cautele, sostanze protettive
per limitare l'ingresso delle
infiltrazioni di acque meteo-
riche, quando si inseriscono
protesi per migliorare la sta-
tica delle strutture, non si
eseguono operazioni "neutre”
sotto "aspetto tecnico ed
estetico. "Se, dunque, conser-
vare significa mutare, ma con
i precisi, cogenti vincoli anzi-
detti, cio implica comunque
opposizione nei confronti di
ogni arbitraria pratica di ri-
mozione, seguita o meno da
rimpiazzo. Ma un tale inter-
vento va a sua volta mante-
nuto, serbato nel tempo, di
contro ad azioni svolte una
tantum, poco risolutive e, so-
vente, traumatiche. Esso, in
vero non intende velleitaria-
mente mummificare |'opera,
ma prolungarne la vita il pin
possibile, prevedendone la
patologia, peraltro nell’ambi-
to di un’esistenza non feticiz-
zata - dunque, alla fine, pur
sempre caduca - ben lungi da
pretese di eternita” [1].

111 P, Fancelli, "Conservazione ¢
scien#e fisico - chimiche”, Storia
Architettura, n. 1 -2, 1991, p. 54.



